Ն ԽՈՍՔ ԵՐԱԽՏԱԳԻՏՈՒԹՅԱՆ 


Գ. ԱԲՈՎ 


Սովետական մեր ճայրենիքի մայրաքաղա- 
քում, Երնանում, բարձրանում Ե այսօր Սա- 
սունցի Դավթի արձանը: Հալ ժողովրդի պատ- 
մական անցյալի, նրա հերոսական պայքարի 
արձանն Ե դա: 

Դարեր շարունակ ճայ աշխատավոր մար- 
դը դիմագրավել Է մեր երկրի վրա հարձակ- 
վող օտարերկրյա վավթիչներին` կյանքի ն 
մաճու կռիվ Ե մղել նրանց դեմ: 

Դարեր շարունակ հալ գլուղացին ու ար- 
Բեստավորը ըմբոստացել են սեփական Բա- 
բըստահարիչների դեմ, որոնք ժողովրդի ջան- 
քերով ստեղծված բարիքները անարգել ու- 
վում եին Ռանձնել Մսրա մելիքներին, ցան- 
կանում էին օտարի ստրուկը դարձնել Ոալ 


ՀԼԹ ԺՈՂԱՎԸԴԻ ԼՀՄՈ 


աշխատավոր տղամարդկանց ու կանանց, որ 
նրանք թշնամու երկանքներն աղան, նրա ուղ- 
տերը բառնան: 

Հալ ժողովրդի թշնամին էին նան դավաճան 
մերուժանների վերջին նողկալի տականքնե- 
րը, որոնց 1920 թվականին իրենց վճռական 
կամքով մեր երկրից դուրս վռնդեցին Սասուն- 
գի Դավթի արժանավոր հաջորդները` Հայաս- 
տանի ռնոլյուցիո'` բանվորը, գյուղացին ն աշ- 
խատավոր մտավորականը: 

Բռնակալների դարավոր ճնշման ներքո, 
յուրաքանչյուր ահավոր ավերածությունից հե- 
տո, Մալ գլուղացին նորից իր եղունգներով 
փորփրում եր Հայաստանի քարերն ու ծերպերը, 
խաղող ու ցորեն եր աճեցնում մեր անջրդի 
լեռնալանջերում: Մեր արհեստավորները ի- 
րենց մթին նկուղներում ստեղծում եին  ան- 
վուգական բերեվ ու կերպասներ. մեր հո- 
վիվները երկնամերձ լեռներում աճեցնում եին 
նրբագեղմ ոչխարներ: 

Բայց նրանք բոլորն ել իրենց ստեղծած բա- 
րիքներից մնում եին վուրկ: 

Նրանք չեին կորցնում հին, շահագործող 
աշխարհը վերացնելու ն սեփական, նոր աշ 
խարնը ստեղծելու Բուլսը: Մեր ճմտալեվու 
գուսանները գյուղացու ն արձեստավորի ցուրտ 
ու խոնավ հարկի տակ հլուսում եին աշխատա- 
վորության տենչերի ու երավների վեպը: Նր- 
րանք անմահացնում եին գառնարած Դավթի, 
ժողովրդի իրավունքն ու արդարությունը պաշտ- 
պանող Դավթի, հափշտակիչ պատերավմնե- 
րին թշնամի Դավթի, ժողովուրդների խաղա- 
ղությունն ավդարարող Դավթի Բոլակա՛պ կեր- 


պարը` արդար աշխատանքով ապրող ն Ռա- 
րըստահարիչների դեմ ըմբոստացող մեր ժողո- 
վըրդի կերպարը: 

Փակված եր նա բռնության քարաժալռի մեջ՝ 
ինչպես Սասունցի Դավթի որբացած որդին՝ 
Մհերը: Չար էր հին աշխարհը. արգելակում 
եր նրա թռիչքը: 

Բալց եկավ Ռանուր մարդկության արշա- 
լույսը, բարձրացավ լենինյան արնը: Նա 
կյանքի կոչեց մարդկային բոլոր կենսաբեր 
ուժերը: 

Տեսավ Լենինը ժայռի մեջ փակված Սա- 
սունցի Դավթի որդուն` Բալ ժողովրդին լը 
կոչ արեց` ավատագրման: 

Ռուսաստանի բանվորների ջլուտ բա- 


վուկները, ռուսական տափաստանների հվոր 
Մուրոմեցները օգնության ձեռք մեկնեցին քա- 
րալրի մեջ փակված հալ ժողովրդին: Եվ դուրս 
եկավ մեր ժողովուրդը` իր նոր կյանքը, իր իս- 
կական երջանկությունը ստեղծելու համար: 

Պողպատե վրա հագած բավմահավար 
Քուռկիկ Ջալալիներն են այսօր հռնդում մեր 
դաշտերում ն լեռնալանջերում: Անսպառ ե- 
ռանդով բավմահավար մեր մեքենաներն են 
պտտվում պողպատամկան մեր գործարաննե- 
րում: Մեր երջանկությունն ստեղծող նոր 
Սասունցի Դավիթներն են, որ փարում են նոր 
օրերի ալդ Քուռկիկ Ջալալիներին: 

Լենինի ն լենինյան պարտիալի պատգամ- 
ներին ճավատարիմ հայ ժողովուրդն այսօր 
ճսլարտութլամբ ե վեր հանում իր բավմադար- 
լան մաքառումների խորորդանշան Սասունցի 
Դավթին: 

Քուռկիկ Ջալալին` մեր ժողովրդի ստեղծա- 
գործական թռիչքի այդ անսանձ երիվարը ալ- 
սոր նորից արթնացել ե. ասես, ն վարկում 
Ե իր սմբակը քարաժալռերին, որ երկրի ըն- 
դերքից ե՛լ ավելի ուժգին դուրս Ռորդի աշ- 
խատավորներին եռանդ ու ոսվատ ներշըն- 
չող նոր Կաթնաղբյուրը: 

Թող հավերժ մնա Սասունգի Դավթի՝ մեր 
ժողովրդի պատմության այս բուշարձանը: 

Թող հավետ ապրի Սովետական Ռալ ժողո- 
վուրդը, որ մեր մեծ Միության անխախտ ըն- 
տանիքում անդուլ մասնակիցն Ե կոմունիվմի 
կառուցման: Թող հավետ ապրեն լենինյան 
ուսմունքը ն ալն իրականացնող Լենինյան 


պարտիան: 
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ԱՐԶԱՆԻ 


Չնայած վաղաճաս սառնամանի- 
թին, կայարանամերձ Հրապարակի 
վերն ճախրում են ճերմակ, մոխրա- 
դույն, քլխւսթույր աղավնիները, ղը- 
վարթ թնաբախումով կտրում են ձր- 
մեոտյին դորշ երկինքը: անշտասլ ու 
անչոդ թառում կայարանի արնա- 
դույն շենքի քիվերին՝ Քիչ Հետո կրը- 
կին ճախր առնելու ճամար: 

Մարդիկ, որ շարունակ ծավաք- 
վում, ամբոխվում են «րառղարա- 
կում, մերը նայում են ժալոակուտակ 
ոլառովանդանի վըա բարձրացրած 
Սասունցի Դավիրի արձանին, որ դեո 
սլարուրված է ճերմակ ծածկույթով, 
մերթ երկնքում ազատորեն քնածող 
աղավնիներին, ն խնդագին մի ղդա- 
ցում, վանելով դեկտեմբերյան սառ- 
նամանիքը, ռրտերը քունդ է Հա- 
հում արհաբորը մի ջերմությամբ: 
Անցած բաղում դարերի մեջ այդ ե՞րբ 
են աղավնիներն այսսլես բարձր ու 
վես ճախրել ճալոց երկնքում՝ առանց 
ուղի բոցնրից շճալածվելու երկյու- 
դի: Աղ ե՞րբ Է եղել, որ ճայ ժողո- 
վուրդը իր ազատասեր որդուն ար- 
ձան կանդնեցնի սեփական ոստանի 
Հրառսլարակում՝ ի տնս քաղաքի 2: Ժ- 
քով՝ կայարանուվ անցնող ու դարձող 
բաղմությունների, ի տես աշխարտլո 


Ժլց/եկՏտօժ Ե: 


մանը: ԱՆՆՏՐՈՆՈՒՄ` Սասունցի 
Դավթի արձանը: 

Լուսանկուր՝ Նեմբութի 
Դավթին, ու Ճալալոո լինեն 


ԲԱՑՈՒՄԸ 


Անկումներով ու վերելքներով ւի 
ղժվարին մի երթ է եղել ճայ ժողո- 
վըրդի անցած ուղի: իր Դավթի 
եան մուս ռուսերամերկ խոլացել է 
ոսոթների դեմ, երբ լցվել է Համբե- 
րության բաժակը: Պայքարել է նա, 
ու վիւղել իը ։վայքարը» հը ղլուցավ- 
նավեպղլում կերպարահել ազնիվ 
պասմամբ Լի Սասունցի Դավթին իլ 
նրա Թուր կայծակին: Անցնելով դա- 
րերի փորձությունների միջով, Ճայ 
ժողովուրդը Հասել է լենինյան ղայ- 
ծառ դարին, երբ նոր լույս է վառվել 
նրա ճանապարճին: եվ վերածնված 
ժողովուրդը իր ազա ոդեշունչ աշ- 
խատանքով մարմին է տվել եր շքեղ 
երազին, կերտել է իր նոր ուսոանըը 
իր շեն քաղաքները: կյանքով Ճոր- 
դուն ավաններն ու դլուղերը ւ: ՄՀ 
այսօր նոր երեանի այս դեղաշեն 
Հրապարակում կանդնեցրել է սղղըն- 
ձակերոտ այս արձանը, որ մարդիկ 
խնդադեմ նայեն ազատասեր ու խի- 
ղախ, «ղոր ու արի, խաղաղ աշխա- 
տանք տենչող մարդկանց Հանդեռլ 
անսաճմանորեն անձնվեր ու բարի 
բոնակալների ու Հարստաճարիչների 
Հաանդեպղ անողոք ու պասմնալի Դավ- 
թին, վիպականորեն ազնիվ ու մարդ- 
կային, գեղեցիկ ու առնացի «թլոր» 


- 


Միտինզ նբնանի կայաբանա- 
մերձ հբապաբակում՝ նվիրված 


Սասունցի Դավթի արձանի բաց- 


Ճայ ժողովրդի Հերոսական 
անցյալի ու պայծառագույն 


" հերկայի ճամար, այն բանի ճամար, 


որ նա դիտե քաջաբար կովել ու ճար- 
արորեն կառուցել... 
Հրապարակում շարունակում են 
ամբոխվել մարդիկ: Ժասիը 4-ն է: 
Աշխատավորների դեպուտատների 
երնանի քաղաքույին Սովետի Ժոր- 
ծադիր կոմիտեի նախագա Գ, Փայճ- 
լնանյանը Սասունցի Դավթրի արձա- 
նի բացմանը նվիրված ժիոխնդգը 
ճայլտարարում է բացված: Հայկա- 
կան ՍՍՌ Պետական Հիմնի Հնչյուն- 
ների տակ երկու պիոներներ դան- 
դաղորեն իջեցնում են արձանը պղա- 
րուրած ճերմակ քողը: եվ ներկանե- 
բի ճիացումով լի Ճայլացքների աոջե 
բացվում է Ճոլակերտ արձանը: 
Քուռկիկ Ջալալին ծառս է եղել 
ամեչճի ոլացումի եջ, Ճճողմը ոլոկում 
է նրա առատ բաշը: Ձախ ուտքով 
ասպանդակին կանգնած, աջով «են- 
ված քամբին, Դավիքը իր աղբ 
ձեռքերով բոնել է Թուր կայծակին: 
նա կշռում է իր ածճաղգնաթասի ճար- 
վածը՝ քշնամու գլիին իջեցնելու 
Համար: ձայացքը լի է արդար ցաս- 
մամբ: խոշոր» արծվենի աչքերի վե- 
ըն լարվել է Հոնքերի աղեղը: կյա՞ 
ավելի աղզնիվ ասում, քան այն, որ 
մարմնացած է այս ազնիվ դեմքին... 
նայում են ներկաները երկար: 
նայում չքաքցվող Հիացմունքով: 
Ամբիոնի ց իուք է ասում պրոֆե- 
սոր Գ. Աբովը: Այնուճետն ձայնը 
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յ նակվխաձճայրերի 


տրվում է երնասի էլեկտրատեխնի- 
կական դործարանի անվանի խաուս ւո 
2. Դաղանչյանին: 

-- Հայ ժողովուրդը»-- ասում է 
նայ--իր ճոլակապ էւվլոսի ճերուին 
այլսոօր տեսնում է սպղնձակուի կեր- 
ւպլարանքով: Դարեր շարունակ նա 
պայքարել է ազգային անկախու- 
ելան ն ինքնուրույնության Համար: 
Դարսիկներն ու արաբները, մոնղոլ- 


` Սերն ու սելջուկները» ասպատակելով 


մեր երկիրը» փորձել են կուորել մեր 
դիմադրությունը: 
բալց ասլարդյուն: Մեր ժողուվուր- 
դըն լաօրչ սովետական կենարար 
արնի ներքոչ ուժեղ է ու անպարտելի 
եր Դավթի նման: 

Արվեսոիխ վաստակավոր գործիչ 
Չ. ՍՀարոնյանն իր ելուլթում նշեց 
արձանի ճեղինակ, քանդակագործ 
ե. Քոչարի ստեղծագործ շնորճակալ 
աշխասուսնքը: 

-- Ճիշտ մեկնաբանելով էպոսըչ-- 
ասաց նայ-- քանդակագործը կարո- 
ղացել է սւռեղծել Սասունցի Դավթի 
դաղավփարասլես նպատակասլաց ն 
գեղարվեստորեն արու ատիչ ու 


1 դինամիկ կերպարը: 


Հուզիչ ելույր է ունենում երհանի 
Ավ. իսաճակյանի անվան դպրոցի 
9-րդ դասարանի դերաղզանցիկ մշ ոյ- 
կերտուճի Փ. Ադամյանը: 

-- Այս քանդակը)-- 
նայ-- լուրաքանչյուր դիտողի կր- 
պլատմի Ճայ ժողովրդի դարավոր 
ոլատւմությունը, իսլ մեղ՝ դպրոցա- 
կաններիս կոգեշնչի լինել ջերմ Ճայ- 
ըննասեր, արի ու բարի, ինչպիսին 
Սասունցի Դավիլն (: 

Միկրոֆոնին Էէ Մոտենում ոես- 
պուրլիկայի վաստակավոր արտիստ 
ժան էլոլանը: նա մեծ Հրայրքով ար- 
յոասանում է մի Հայոված «Սասունցի 
Դավիթ» էպոսից: 


Մեկ էլ ոբ զենք առնեք մեբ դեմ, 
Թե որ դուր կովի գալ վեր մեզ՝ 
Քառսուն գազ խոր հորում րլնել, 
Թե ջաղացի ջոջ քարի տակ, 
Տ"ելնի ձեո դեմ Սասնա Դավիթ, 
Տ"ելնի ձեր ղեմ Թուբ-Կեծակին: 


Հնչում եխ Դավթի այս խոսքերը 
լայնարձակ ճրապարակով Ժեկ, ար- 
ձաղգանք պոնում մարդկանց ռրտե- 


ասում է 


րում: 

Միոինդն ավարտված է: Բայց դեռ 
երկար ժամանակ երհանի աշխու - 
սվորները սքանչացումով դիտում 
են Սասունցի Դավթի Հոլակապ ար- 
ձանը, որ վեր է խոլանում ձայոց 
լեռնաշխարճից պոկված որձաքարի 
ժալռակտորների վր ::: 


ՔԱՆԴԱԿԱԳՈՐԾ ԵՐՎԱՆԴ ՔՈԶԱՐՆ ՈՒ ԻՐ 


կյանքի ե ստեղծագործական զարգացման 
Հեւտաքիքիր։ բարդ ն շատ ուսանելի ճանա- 
պարտ է անցել նկարիչ-քանդակագործ նր- 
վանդ Քոչարը: 

նա ծնվել է Թբիլիսի քաղաքում։ Այնտեղ 
է նա ստացել նան իր ընդճանուր նկարչա- 
կան կրթությունը, անցել է Մոսկ- 


վա, ուր ռուսական ռեալիստական ար- 


ասլա 


վեստի միջավայրում վերջնականապես ձե- - 


վավորվել է որպես արվեստագետ: Դա ոնո- 
կլուցիայի առաջին տարիներն էին, երբ տի- 
րող մթնոլորտը արվեստի ու նկարչության 
ժեջ նոր ուղիների որոնումն էր՝ գտնել ոնո- 
չյլուցիոն գաղափարներին ճամաճնչուն նոր ու 
մեծ արվեստի կատարելագործված ձներ: 


Սակայն նորը գտնելու ճամար ղետք է` 


լավ գիտենալ ճին արվեստը իր բոլոր ար- 
տատայտություններով ու նրբերանդներութ 
երվանդ Քոչարը որոշում է տեսնել նկարչու- 
նյան դասական ճայրենիքը Ֆրանսիան ն 
հտալիան։ Սկսվում է նրա թափառաշրջիկ 
կյանքը կապիտալիստական եվրոպայի տար- 
բեր քաղաքներում: 

Որոնումների ն Համառ ուսուցման շրջան 
կարելի է Համարել նրա արտասաճմանում 
անցկացրած տարիները: Փարիզը» Վենետիկը, 
Հռոմը իրենց մոնումենտալ ու փառավոր նը- 
կարչությամբ ու քանդակագործությամբ վառ 
ու անմարելի ճետքեր են թողնում արվեստա- 
զենոխ ճոգում: Սակայն Խորն է լինում նա 
վեստի ավերար ազդեցությունը: Նոր ոհո- 
լուցիոն արվեստ ստեղծելու ճամար այդ 
միջավայրը շատ անբարենպաստ էր: 

եվրոպայի դասական մեծ արվեստը Փոտ 
նական թվականներին իր մայրամուսոն էր 
ապրում: Անկումայնության ախտով վարակ- 
ված արվեստի մոդայական նոր ուղղություն- 
ները իրենց բազմաթիվ իզմերով աճում էին 
ռունկերի նման (ֆուտուրիզմ, կուրիզմ, էքս- 
ռպրնսիոնիզմ, տաշիղզմ, արստրակցիոնիզմ ե 
այլն, ն այլն): Սկսվել էր արվեստի ն ըբ- 
նականության կատարյալ տրոճումը: Ռեա- 
արվեստին  ճակադրվելու, ույն 
ժատելու, օոհալ խրականությունից կտրվե- 
լու» ձգտումը ճասցնում չր այնպիսի անճե- 
թեթությունների, երբ ներկի անիմաստ նետ- 
ված բիծր ճամարվում էր նկար, կոմպոզի- 
ցիայի ասորիբուտներ էին դառնում պատա- 
ռոտված թղթի կտորները կամ ժանդուտած 
Թիքեղը: 

ծրիտասարդ արվեստագետ Քոչարը տատր- 


լիստական 


վում է մոդայական այդ ուղղություններով. 
նրան թվում է, թն այդ իզմերի մեջ կարող 
է գդյոնել նոր արվեստի որոնման հր ուղին: 
Անաանձ խառնվածթի իր ամբողջ ուժով նա 


ՆՈՐ 


ԵՐՎԱՆԴ ՔՈՉԱՐ 


տարվում է ձնեապաշտական  վփորձարարու- 
թյամը։ Բնածին տաղանդը իրեն զգացնել է 
տալիս ն այդ ասպարեզում: Ֆրանսիական 
շատ «եղինակավոր արվեսոալուննելր նրան 
Ճոռչակում են խոշոր նկարիչ-նորարար:։ Սա- 
կայն ստեղծագործողի պրպտող միտքը չի 
շլանում այղ ժամանակավոր ու սին դգո- 
վեստներով: նա զգում է, որ արվեստի որե 
ժնալյուն դործ դեռ չի ստեղծել: 

վճոսկան ու շրջադարձային նշանակու- 
թյուն ունեցավ Քոչարի վերադարձը Պույրե- 
նիք: 1935 թվականի «ոաղյրենադարձների քա- 
բավանի ճետ նա եկավ Հայաստան ի ընդ- 
միշտ Ճաստասովեց երնանում: նա Ճայրե- 
նիք էր վերադառնում լի այն ճավոասով, որ 
եր ատեղծադործական որոնումները ճայրենի 
Ճճողի վրայ, Հարազատ ժողովրդի ծոցում ճիշյո 
ընթացք պիտի ստանան: 

Սակայն այստեղ առաջին տարիները այն- 
թան էլ ուրախալի չեղան նրա ճամարո Զնա- 
ոլաշտական արվեստի Յանը ընոր, որ բե- 
բել էր նա իր ճետ, չեռ երկար տարինել 
ճնշում էր նրան, խանգարելով իր տաղանդի 
կատարյալ բացաճայտմանը: 

Հայրենիքում ստեղծագործական նոր մե- 
Ծոդը՝ սոցիալիստական ոնհալիզմը իր լի- 
նելուրյան շրջանն էր ապրում: Մի մեթոդ, 
որ միանգամայն անչարիը է ու անճաշտ 
ամեն տեսակի ձեո աշտության: 

Որքան դառնություններ պիտի ճաշակել 


Քոչարը, երը փորձում էը հր կտտվներում, 
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ՓԳՈՐԾՐԸ 


22 քանդակնելում բովանդակաղուրկ ձնոա- 
ոլաշտությունը ճարմարեցնել կամ Համ - 
եղել սոցիալիստական ոնալիզմի բովան- 
դակալից, ճշմարիո արվեստին: նա խիատ 
քննադատության էր ենթարկվում իր ար- 
վեստակից ընկերների կողմից այդ անչտա- 
ջող փորձերի ճամար: կինում էին, իՀարկե, 
ն Հուսաճատության ն Ճճուսալքման ռլաճեր: 
Սակայն արվեստագետը ճամառորեն շարու- 
նակում էր որոնումները: 

1939 թվականը շրջադարձային նշանակու- 
թյուն ունեցավ նրա ուտեղծագործական կլան- 
քում: Տոնվում էր ճայ ժողովրդական անմա" 
էպոսի՝ «Սասոնցի Դավըքի» Ճճաղզարամյո- 
կը: Հոբելյանական Հանձնաժողովը կոչ էր ա- 
բել բոլոր ճայ արվեստագետներին՝ մասնակ- 
կել Համաժողովրդական այդ Ժժեծ ,ոոնին: 
Հայրենասեր արվեստագետ Քոչարը չէր կա- 
բող անմասն մեոալ այդպիսի մի միջոցառու- 
մից: Սկայն ինչպե՞ս: էսլուսի խիստ ժողո- 
Վոլ ուկոոն, ռհալիուտական ոգին ոչ մի կերպ 
չէր կարող տեղավորվել բովանդակաղուրկ 
ձեասլաշուո:թյան շրջանակների մեջ: եվ ա- 
ռաջին անզ ամ արվեստագետը ոտեղծազոր- 
ծական լուրջ բեկում առսլրեց: 

նյութը ինքը թելադրում էր ճարցի ձիտ- 
կան լուծումը, մղում էր դեպի ռեալիզմ, 
դեպի ժողովրդական արվեստր: Հոլ ժողո- 
վըրդի ճանճարեղ ուռնղծաղործությունը դառ- 
նում է այն 2ճրաշադործ բանալին, որը իս- 
կական նորարարության ուղը է ցույց տա- 
լիս Քոչարին: Աոաջին անգամ նտ դյոնուի 
է նոր, մեծ արվեստի ճիշտ ակունքները. ժո- 
ղովուրդը, ժողովրդուկուն ուոեղծաղործու- 
քյունը աճա այն ելակետը, որտեղից մեկ- 
նելով միայն արվեստագետը կարող է ար- 
վեստի Ճուղզիչ ու ղերող գաղտնիքներին ոխ- 
բաղետել: 

«Սասունցի Դավիքն» է երվանդ Քոչարին 
բերում նան ստեղծագործական Հաջողության 
առաջին ճշմարիտ բերկրանքը: 

Ընդճանուր ճանաչման ե խանդավառ ըն- 
ղունելության են արժանանում նախ «Սա- 
ռունցի Դավիր» ղոսի ռուսական Ճրատարա- 
կության նրա նկարազարդումները: իր այդ նոր 
դործերի բովանդակությունն ու իդեալը տվել 
էր ինքը ժողովուրդը, Հճետնապես նկարիչը 
ոլետք է ընքանար ձնական-ոճական որո- 
նումների ն կոմպոզիցիոն Հղացման ուղիով: 
Այստեղ էլ նա գնում է ժողովրդական ար- 
վեստի Հետքերով: Հալ քարտաշների, որմ- 
նանկարիչներիը քանդակի 
պետների փորձն բ ճիշտ ուղի ցույց յուլիս 


նկարչին: 
«Սասունցի Դավի» իր այդ նկարազար- 
դումներում Քոչարը «ելնել է մոնումենտալ 


ԱՍ անուն վար- 


Ժց/եՏտօմ ԵՄ 


Ֆ 


արվեստի դասական օրենքներին՝ նրա գժա- 
լինչպլաստիկ կոմպոզիցիային, լայն ընդ- 
ճանրացումներին ն ձների պարզ ներդաշնա- 
կության: Սակայն Քոչարը Հընքացավ դա- 
սական կամ ժողովրդական արվեստի սոսկ 
ընդօրինակման ճանապար"չով: նա ան" «լի 
ժառանգությանը վեց նոր Ճնչեղո,, եչ 
այն ճարստացրեց նոր ժամանակի արվեռոր 
բարձր նվաճումներով: նա ստեղծեց նկար- 
չության նե քանդակադործության մի յոնհսուկ 
Ճճամադրում, որը Հնարավորություն էր մա- 
լիս մոնումենտալ ձների մեջ ռեալիաոորեն 
մարմհավորել ինչպես ռսիննասլարզ, այնպես 
ե ամենավիքասարի գեղարվեստակու շղյ- 
ցումները: իսկ ամենակարհորն ու նորը Քո- 
չարի այդ դգործնրում՝ դա նրա նկարնելի 
գաղափարական ն դեղարվեստական ամբող- 
ջությունն էր: Բովանդակության խորը Պու- 
մանիզմը, կենսառատոտատ ուժը միանդգա- 
մայն ճամապատասխանում էին կատարման 
ղուսպ, ժլատ, բայց խորապես արտաճայ- 
տիչ ձնեերին. Արտաճայոչական միջոցների 
պարզությունը «ամաճնչուն էր ոլատկերած 
ճերոսների ֆիզիկական ն «շողեկան դգեղեց- 
կությանը, նրա գաղափարների վեճությանը: 


Քոչարը չգնաց այն թեքն ուղիով, որով շա- ` 


տերը տարվեցին, երբ գույների բաղմազա- 
նության ն արտաքին շոտյլ ճոխության մեջ 
կորչում էին նկարի Թե՛ բովանդակությունը ե 
Թե՛ գաղափարը: Ընդճակառակը, նա ընտրեց 
ժողովրդական արվեստին բնորոշ սղարղու- 
թյան ուղին, գլխավոր շեշոր դնելով ոչ լն 
ձնապաշոների ինքնանպատակ գույնի, յլ 
ոնհլյեֆ, կայուն գծային արտաճայոություն 
ե այղ ժիջոցով մարդկային բնավորություն - 
Խերի, նրանց արտաճայտած գաղափարների 
խորը բացաչայոման վրաւ: Այդ նկարազար- 
դումների Ճճերոսները կարծեք թե բանդակ- 
ված Լինեն քարի վրա, վրձինի գիժը մեղմ Լ 
ու լայն, բայց միաժամանակ ճատու է, ինչ- 
պես թարտաշի բրիչր։ Սակայն որքա՛ն ար- 
տաճայտիչ է ստեղծված նկարը պատկերած 
մարդիկ վե՞ են ու Ճերոռական՝ իրենց չո- 
գեկան աշխարճով, խորապես ընդգծված է 
նրանց Հումանիստական ոլաքոսլը Այղ Ճե- 
ըոսները ոչ միայն կենդանի ժարդկանը ֆի- 
զիկական կերպարի բնորոչ զծեր են արտա- 
ճայտում, այլե դարձել են լայն ընդճան- 
բացման բնավորություններ, ելուն յ ժիջոցով 
արտաճայյտված են մեծ ու խորը դաղասիար- 
ներ. Սա արդեն ի նոր ոլոսկ էր Քոչարի 
ողջ նախորդ ստեղծագործության Հոն ու- 
տությամբ: իշխողը, դոժինանոր դառնում էր 
ոչ թե բովանդակազուրկ ձեր կամ գույնը, 
այլ գաղափարը, որից բխում ն որին են- 
քարկվում էր կատարողական լոարձր ար- 
վեստը: 

Քոչարի նախոլդ շրջանի որոշ գործեր չե- 
տապնդում էին մի նպատակ՝ ժխտել օրյեկ- 
տիվ ոնալականությունը, ժաթեմսսոիկական 
անալիզի միջոցով իբբ տարրալոծել իրը, 
Ժիաժամանակ այն ցույց սուսլ իր յուսրբեր 
չափումների մեջ. Սակայն իրականում ալդ 
գործերը ճանգում են իրի, այսինքն օբյեկտիվ 
երականության ժլատոման: «Սասունցի Դավ- 


ՃՔ.ՆՔԲԹ 


հե» իր նկարազարդման մեջ փոչարը արդեն 
ճիշտ ճակառակ նպատակներ է ճետապըն- 
դում` արվեստագետին ճատուկ պատկերա- 
վոր մտածման, սինքեզի, ընդճանրացման 
միջոյով ճաստատել ռեալ իրականությունը, 
արվեստը դարձնել դաղավփարների մտարաժ- 
ման միջոց: Քոչարի այդ նոր գործերը "ա- 
մակված են խորը Հումանիզմի, ազատասի- 
րական ձգտումների դաղավփարներով, նը- 
բաք վառարանում են մարդուն կատարե- 
լագործող, աղզնվայնող աշխատանքը: Ստա 
քե ինչու այդ նկարները միանգամից ճամա- 
կում նն, վարակում, ճիացնում դիտողին: 

իր այդ նոր զործերով Քոչարը: ընդու, 
մուտեյավ սոցիալիստական ոնալիզմի ար- 
վեին: Հետագայում կատարած նրա բաղզ- 
մաթիվ նլալչուկան կտավները արդեն այդ 
դիծն են շարունակում ն շոաո անգամներ 
նշվել են որպես արժեքավոր սյտեղծագոր- 
ծություններ: 


Ժա. 3' 
«ՅՅ 


նրվանդ քՍոչարը միշտ ճանդես է եկել 
միաժամանուկ որսլես նկարիչ ն. թանդսկա- 
դորժ: Մեննույն արվեստի այդ երկու ճյու- 
ղերը կարծես մի տեսակ փոլադարձ ժըցման 
մեջ են նրա մո: 

Դեռնո 1989 թվականին «Սասունցի Դավ- 
քի» ճոբելլանական ցուցայանդեսին Քոչա- 
ըը մառնակցեց Քուռկիկ Ձոսլալու վրա նրո- 
տած Դավթի փոքրիկ արձանով: Այղ աշլոու- 
անքը, որ կատարված 1ր նկարաղզարդում- 
ների ճետ միաժամանակ հ ոտեղծաղզորժա- 
կան նույն սկզբունքներով, գրավեց ընդճա- 
նուրի ուշադրությունը է արժանացավ լոսըձը 
գնաճատականիը կուտ վար ակու ոբելլա- 
նական անձնաժողովը որոշում ուներ «Մայ - 
ռունցի Դավթի արձանը կանգնեցնել նրնանի 
կայարանաելըձ Նրկա- 
ացված էոռթիզների լնսորությոն ոմ աակ 
Հանձնաժողովը կանդ առավ Քոչարի արձանի 
դիպ- 
աղ արձանի մեծադիր 


2Հրւլարակում: 


վլւս։ Որոշվեց ժամանակավորապես 
ռից պատրաստել 
օրինակը ն ճոբելյանական օրերին կանգնեց- 
նել ծրասլարակում: Շատ կարճ ժամանակա- 
միջոցում այդ գործը Քոչարը իրականաց- 
ըեց: «Սասունցի Դավքի» ճոբելյանին եկած 
Ճուլւլուրավոր Հյուրերը Հիացմունքով դիոե- 
ցին այն տրդեն 2րուպարակի վր: 

Միտոժամանուկ 
Հետո արձանը ճանվեց, քանի որ այն գիպ- 
սից էր: 19527 թվականին կառավարությունը 
արվեստաղետի առաջ խեղիր դրեց վերա- 
կանգնել արձանը, այս անդամ արդեն կո- 
վփածո պղնձից: 

Այսօր ոլղնձից կովված արձանը արդեն 
կանգնած ի, երնանի կայարանամել 4 «լոռսլու- 


շրասղարակում մնալուց 


րակում, նա զարերի մեջ պիտի մարմնա- 
վորի չայ ժողովրղի ազատաղդրական ն մար- 
պառիրական մեծ գաղափարները ե միա- 
ժամանակ անմա չացնի արնոնը կերտող չե- 
ղինակի: 

Արձանի բացումից չաբարներ են անցել, 
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բայց ժողովրդական ճոսանքը Հի պակա- 
սում նրա շրջապատից: Հարյուրավոր երե- 
վանցիներ ե այլ քաղաքներից եկած լուրեր 
շարունակ խմբված են արձանի շուրջը: 1սն- 
ցեք մոտիկից նրանց ճիացական դառոողու- 
թյունները հե մի անգամ էլ կճամոզվեք, որ 
երնանուի կանգնեցված է արվեսոխ այնպի- 
աի մի կոթող, որն արժանացել է Համաժո- 
ղովրդական ընդունելության: 

Ո՞րն է արվեստի այն ուժը, որ Հավասա- 
րապես կարող է «մալել Լ ժողովրդի պարզ 
մարդկանը, ե արվեստի նկատմամբ լաո - 
ռ"լաճանջ գեղարվեստագետներին: Դա դարի 


ոգին է՝ սոռաջավոր ու առաջադեմ դաղա- 


փարներըԸ արատաճայտված ռեալիստական 
ռլարզ ու լակոնիկ, կատարելազործված ժի- 
ջոցներով: 


Ամբողջ աշխարձճը ողողված լ ձիու վրա 
ղորավարների, ար- 
քաների ն իշլաանների արձաններով, դրանց 
մեծ մասը աչքի է ընկյում պատկերած անձ- 
նավորության՝ ճաղթողի զոռող ու ինքնա- 
շճավան նոտվածբով ու արտարայտությամբ 


սպառազեն 


նուած 


կամ վլքուն ու ճոռոմ դիրքով ու ճանդիսայ- 
հությամբ: ինչքան գայթակղիչ էր արձանա- 
գործի Համար այլ տրորված ու Ճեշոտ ճանա- 
ռլարչով ընքանալը: կամ գնալ այն շարբ- 
լոնի ու տրաֆարնատիխ «ճետքերով, որ տոնղծ- 
վել էր մեզ մոտ ն տարիներ շարունակ կի- 
ըառվում էր անչատի պաշտամունքի Ճեյո 
կապված 
աւսլար դյուն ջանքերի Հելոնանքով: 23 որ 
լեզենդար Դավիթը արտակարգ 
թյուններով օոված մարդ է, նա էլ է ռպա- 
ռազինված, նա էլ է Ճաղքող։ 

Քոչարը բընքբացավ իսկական արվնստոա- 
դնոխն ճոոուն նորարոսրություն ուղիով: Այդ 
էր սլաճանջում ենց իր տուսջ դրված բարդ 
խնդիրը` ատեղծել մոնումենտալ մի կուպո- 
զիցիա, որը չէր կրելու պորտրետային, կամ 
կոնկրենոչ-մնմուտարււյին բնույթ, ալլ արտա- 
Ճույաւնչու էր սիմվոլիկ-ույլաբանական փիլի- 
ռովալոակուն ոլասոկեր, ուր մարմնավորված 
Լինի ժողովրդական լելենդար Ճճերոսի (անց- 
ալ հ ապագա ժամանակների) ամբողջական 
կերպարը, որը միաժամանակ 
անլու է ինչպես ազգային ազատագրման 
ձգտումը, նույնպես ն խաղաղասռիրության, 
ազատասիրության ու Հումանիզմի ընդճան- 
բական գաղասիարը: 

Քոչարին Հաջողվել է գտնել կոմպոզիցիայի 
այնոլիսի լուծում, որտեղ լիովին բացաճայո- 
ված է Հայրենասեր ն. ազատասեր մարդու 
դեղեցկությունը, վետությունը, Հոգու ուժը, 
իւ միաժամանակ կերպարային ն ճուզական 
արաադոայտություն է ստացել արձանի խորը 


դերմարդու կերպար ոյտեղծելու 


Ճատկու- 


արտաճայ- 


դաղափարականչփիլիսուխալական բովան- 
ղ ուկությունը: 
իր այս նոր գործով երվանդ Քոչարը 


կարծես պատասխանել է ահսարանննրի այն 
վեճին, թե ինչ կերպ կարող է 
պատմական թեման արտաայովել սոցիա- 
լիստական ռեալիզմի արվեստի մեջ: «Սա- 


սունցի Պամվիթ» 
մանիզմը, «այրենասիրությունը, 


մուս կաղ 


էսլոսի «Հազարամյա Պու- 


խաղաղա-չ- 


ռիրությունը նոր ռե այժմեական ճնչեղություն 
են ստացել, սոցիալիստական նոր բովանդա- 
կությամբ ճարստացել: Դա նախ նհ առաջ 
արտատայտված է Մոնումենտի ատմրողջակոան 
շղացման մնջ: Դավիթը, որը ժողովրդի սո- 
վաքական ուժի փարմնացումն է, բրարձրոց- 
նում է իր Թուր կայծակին, հրը լցվում է նլոս 
շամըբերության րաժակը: եվ փա՛լ այն ժա- 


մանակ ամեն տնսակի շարատաոարիչներին 


ու բոնակայններին, օտարերկրյա զուվքիչնե- 
րին ու պատերազմ Հրաշճրողներին։ Խաղա- 


ղառեր | ժողովուրդը, բայց միշտ սպոռորաստ 
դաշած ունի իր կայլծակնյա թուրը՝ շանքե- 


ու «ամար արդարության ու խաղաղության 
Սշնամիներին։ Սա է նոր մոնումենտի ամ- 


բողջական գաղափարը, այդ ճիմնական գա- 
դափարին է ենթարկված նրա յուրաքան- 
Հյուր ժանրամասնություն. Սասունցի Դա- 
մինը մարմնավորելով իր Ժեջ ճայ ժողովրդի 
ազատասիրական դարավոր իղձերը, այսօր 
արդեն ոխմվոլացրել է նան տմբողջ տոտ- 
ջավոր մարդկության ե ալլ թվում առաջին 
Հերթին սովետական ժողովրդի գաղափարը: 
խաղաղասեր է ալդ ժողովուրդը, խաղաղու- 
Սյան ճամար պայքարող անխոնջ մարտիկ, 
ռակոաւյի մշտապես նա կատարնլագործում է 
հր դենքերը, իր Թուր Կայծակին՝ որպեողի 
կարողանա արժանի ու արդար ճակաճար- 
ված տալ իր երկրի ն իր ազատության վրա 
ամեն մի ձեռթ բարձրացնողի: Այդ մտքերն 


Սասունցի Դավբի արձանի վերնամասը: 
1ուսանկար՝ Նեմբութի 


են առաջանում արձանը դիտող ամեն մար- 
ղու մեջ: 

Ուշադրությամբ նայեք արձանի յուրա- 
քանչյուր մանըամասնությանը: Մշա Դավրի 


դերը, դոռողության կամ ինքնարբավակու- 
նության ոչ մի նշույլ: Պղնձից կոփված է 


Հայրենասեր ու անձնվեր երիտասարդը իր 
Հարուստ ճոդեկան ննրաշխաարչճով: Սակույն 


որքա՞ն ղզալրույի ու արդար ցառում կա տար- 
տաճայտված լու յուրաքանչյուր դիմագծի 


Ինջ: Զայրույթ, Լաց ոչ Հարություն, չար 
ժարդու դեմք չէ ղա: Դավիթը անսաճմանո- 


բնն բարի է, անճչիշաչար, մարդասեր: Սակայն 
նրա դեմբը այսօր մրագնել Լ Ժիայն արդար 
զայրույթը: Պետթ է խոշոր արվեստագետ լի- 
նել, որպեսզի միննույն գծերի մեջ կարողա- 
հալ արտաշայտել իրար «ակամետ այղ եր- 
կու գաղափարները: նվ վարպետության այղ 
կատարելությանը ճասնլ է քանդակազործի 
Բրիչը։ հր տիպականությամբ ն արտաճայտ- 
չականությամբ կերպարը սիմվոլի 7նչեղու- 
թյուն է ստացել: 

Ուշադրությամբ նայեք Սասունցի Դավքի 
ձիու դեմթին։ Գեղեցիկ է այդ դեմթը, ինչ- 
պես ձիու զլուխը ամբողջությամբ վերցված: 
Սակայն դա անատոմիական ամենայն ժան- 
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արտաճայլտված գեղեցիկ 
ձիու գլու չէ Դա Սասնա տան իմաստուն 
Քուռկիկ-Փալալին է, այն ձին, որ մարդ- 
կային լեզվով խոսում է Դավթի ճետ, խոր- 
ճուրդներ տալիս նրան, ինքն էլ պված է 
ալդ նույն աղնիվ զայրույթով ամեն տն- 
սակի անարդարության դեմ: Թվում է, քե 
կատաղի սլացբի մեջ գտնվող կենդանու 
դեմբը նախ նե առաջ պետք է կենդանա- 


բամասնությամբ 


կան վայրի ալտածույաությում ունենար, ըմ- 


բոստացած իրեն վրա նստողի ն իրեն թշողի 
դեմ: Բայց այդպիաին չէ արձանի ձեն, նրան 


թշող Հլա, նս տն ձ չունի Ո ոչ Դավիքը 
մորակ, ձին ինքն է սլանում, լցված քրչ- 


նամուն ոչնչացնելու արդար զայրույթով: 
Տաղանդավոր արձամոոդորժը այստեղ էլ կա- 


րողացել է ձիու դեմբի յուրաքանչյուր զծի- 
կի մեջ արտաճայաել րարության ն զայրույ- 
Թի, ըմբոստուքյան ե խմառտուքյան իրարա- 
մերժ թվացող արտաայաությունները: 

իր պլիավոր ուջաղրությունը քանդակա- 
ղդործը կենտրոնացրել է Դավքի ե նրա ձիու 
շողերանական բնուլխոդրման, նրանց ներ- 
թին մեժ ուժի ն նաստտտակասլացության վրա, 
դրան ենքարկելով ամրողջ ճորինվածքը: 
Այղ երկու ֆիղուրների շարժման յուրաճա- 
տուկ գեղեցկությունն ու ոիքմը, նրանց դի- 
համիկան ն քոսիը լիովին արտաճայտում են 
Թշնամուն ջախջախելու նրանը ճասյուսո վըճ- 
ուսկանությունը: 

Թե՛ Դավիքը ե թե' ձին Հուզական ժե 


Լարվածություն են կրում հրենց վրա, կեն- 
ոատառտատ են, Հերոսական 1 լեգենդար ու 


միաժամանակ խորը մարդկային, լի վեճու- 
քյամբ ն պաքոռով, այղ ճասկացողության 
խիտ ոնալիատական ամենաբարձր իմաս- 
տով: Քանդակագործի ոնալիստական ոճի 
դերազանը պարզությամբ է արտաճայտված 
այդ ամենը, ձների լակոնիզմով, ոչ մի ար- 
ատքին կեցվածբ, ժլատ ու զուռոլ պլաստիկ 
միջոցներով է առեղձել ճեղինակը կոմպողի- 
ցիայի մոնումենտալությունը: Մրձանը դրոա- 
վում է իր արտաքին էրոպրեսիալով, Փեփա- 
նկարման կենդանությամբ: 

Հեղինակին Հաջողվել է Հաղքաձճարել Հլա- 
կայական դժվարուքյուններ՝ ինչպես տնխնի- 
կական այնպես ն գեղարվեստական բնույ- 
Թի: Այդ կարգի տաղանդավոր լուծումներ են 
մե ձների քիշտ մեկնաբանումը: սիլունոխ 
արտաճայտչականությունը, երբ ի՛նչ տարա- 


ժությունից էլ նայվի ժոնումենար, դիտողի 
վրա այն ուժեղ էմոցիոնալ տպավորություն 
է քողնում։ Տեասնիկական շատ ճաջող լու- 
ծում է ֆիդովրի ճամողզվաժ դրվաժքը երեք 
կետերի վրա: Արչ կարգի լոժում է նան 
արձանի «ճամար օղզտագործված ոչ այնքան 
սովորական նյութը՝ կոփածո կամ գարր- 
նած ոլղինձը։ Ճիշտ է գտնված նան պատ- 
վանդանչժայոխ լուծումը, որը կազմում է 


Ֆ 


| նկ ՅՐ 
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արձանի օրգանական մասը, սակայն թվում 
է, թե այստեղ գիտակցված բանական ճաշ- 
վումները այնքան ճիշտ չեն արված ն այդ 
մասում լրացուցիչ դեռ աշխատանք կա կա- 
տարելու: 

Սասունցի Դավթի արձան-մոնումենտի Է'"- 
ռուցումը նրանում նրվանդ Քոչարի ու - 


ւ 


ժագործական եծ Հաղթանակն է, նիա 
տրիումֆը, որը շատ ուսանելի է ամենից 
առաջ այն նհսակետից, որ մի անդամ նռ 
գալիս է ապացուցելու սոցիալիստական 
ոնալիզմի մեծ արվեստի ամենաճաղը ուժը: 

Ինչքա՞ն տարիներ ի զուր կորցրեց տա- 
ղանդավոր արվեստազետը ձնապաշտական, 
աբատրակցիոնիստական արվեստի ոլորտնե- 
րում կատարած իր սին որոնումների մնջ: 
հակական արվեստի մեժ գործ կարողացավ 
նա ստեղծել միայն վերադառնալով դեպի 
ռեալիստական ճշմարիտ արվեստը, սոցիա- 
լիստական բովանդակությամբ 
արվեսոր: 

Այդ է գեղարվեստական մնայուն գործեր 
աատնզծելու միակ ճիշտ ուղին: 


Ճճագեցած 


Սասունցի Դավքի արձան-մոնումենյտի կա- 
ռուցումը երնանում միաժամանակ մեր ժո- 


ղովրդի, Հայաստանի կոմունիստների մեծ 
ճաղքանակն է, որ բխում է նոմունիատա- 
կամ պարտիայր ՀՍ-րդ ճամագումարի պոաո- 
մական ու մեժ, բարնրար որոշումների ո- 
գուց: Այն լենինյան Ժոնումենյուսը սզրուլա- 
դանդայի Հանճարեղ պլանի կենսադորժմոան 
մի փոյլուն արտատճույտությունն է: 

Աճում ու ծաղկում է մեր ճայննիքի դե- 
ղեցիկ մայրաբաղարը։, տարնցատըի ոա- 
խացնում է մեզ իր նոր, լայր փողոցներով 
ու պողոտաներու: ժողովրդական անտեսու- 
քյան լոքնամլա պլանը առավել "ոլակազ 
չեւանկարներ է բացում նրնանի ն մեր հյութ 
թաղաքների զարգացման ճամար: 

Այդպիսի մոնումենտալ նորանոր արձան- 
ների կառուցումը սլետք է բաղաքի զարգաց- 
ման պլանների անբաժանելի մասը կազմի: 

Հարուստ իր բովանդակությամբը կատար- 
ման արվեստով ու ճոխությամբ մունուժեն- 
տալ արձանների կառուցումը ոչ քե ճար- 
ավելորդությում է, եմ 
կենսական անչրաժեշտություն, մեր գաղա 


ուարասլետական 
փարական ճակա աշխատանքի ալսւաճոաւյ- 
տություններից մեկը, ժողովրդի դաստիալրա- 
կության Հզոր միջոցը հ այն մշտապես ոլեւոթ 


է լինի մեր քաղաքաշինարարների ուշադրո'՞ 
Սյան կենտրոնում: 


ՀՐ ԳՐԻԳՈՐՅԱՆ 
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ՀՈՎՀ. ԹՈՓՈՒԶՅԱՆ 


Հալ-տոմուսկան կապերը սկիզբ են առել 
շնեաղույն ժամանակներից, երկու ժողովուրդ- 
ների սղատմության վաղ արշալույսին: Ստրա- 
բոնի վկայությամբ ճայերը ճաճախ պտույտ- 
ներ Լին կատարում Հունական (Մճչերկրա- 
կան) ծովի շուրջը: Հայ վաճառականները 
Ժիոչե էգեյան ծովի նավայանդիստներն էին 
յունում ոչ միայն Հնդկաստանի Համե- 
Ժունքներն ու Չինաստանի մետաքսը» այլե 
Հայառստունի գինին, մրգեղենները, փայտը 
հ ուրիչ ապրանքներ: 

Ալեքոանդը Մակեդոնացու արշավանքները 
նղաստեցին Ճայ-ճունական կապերի սնհր- 
յուսցմանըը 334--330 լ. Մ. (7. ք.ա.) մին- 
չե Սիր-Դարիա ն ինդոս Մակեդոնացու կա- 
ռուցաժ քաղաք-զաղութներից Ճունական դգի- 
տությունն ու արվեստները լայնորեն ներ- 
Թասիանցում էին նեւ Հալաստու: Հուճու- 
կան գրերի ու լեզվի դործածության սլայ- 
մաններում Պալ ժողովուրդը մոտ յոլմ Ճար- 
վուր տարի սնվել ու ողեշնչվել է ճելլենների 
բարձր մշակույթի մուսնավորասես դրաճու- 
խության վիլժիաորը նվաճումներով: 

Հռլոնի 1, որ Արոաշեսը, Տիգրան Մեծը 
հ ուրիշ ույ Սոդոավորխեր իրենց դլ եել|/ 
վրաւ դգորժ եի ածել ճունալեն արձանագլրու- 
թյուններ: Աթենքից Հրավիրված ճույլն դե- 
ըասանինը ը Տիգրանակերտում ընժադրել են 
Սռֆոկլեոի Ա եվրիլիղեսի ողբնը դություն - 
ները: Արտավազդը այոց արքունվքում Ճու- 
նական ուլնսլի սիո դրլժությու էր ռոռացել, որ 
միչեւ անգամ գրել 1 Հունարեն լեզվով ող- 
բնրդություններ: 

Խորենացու ասելով՝ Հայաստանում նո- 
տարական գրությունները լենում էին ինչ- 
սլես ոլարսկերեր, ալեպես էլ Հոնարեն լեզ- 
վով. «Գիր պարսից ն չունաց, որովք այժմ 
դիւղից եւ գաւաթ" հա նեւ իխարաքանչիւը 
ոու ց աււանձնաւյաակութնան, եւ «ճանուրց 
Հակառակութնանց եւ դաշանց այժմ առ Ժեզ 
դտանին անչոաու ղիուցած մատեանի, մանա- 
ւանդ որ ե ռնպճական ազատութետն ոլու- 
լաղզատութի մ»: 

3-րդ դարի վերջերից "այ ուսանողների 
Հոսանք է ռկսվում դեպի ունական մշա- 
կույթի կենորոններըը Փարպեցին ոլոսոժում 
է, որ շատերը «ո. Թօշշակօթ ե: Ճեռագնաց եւ 
բազմաժամանակեայ դեզերժաժը...» գնում 
էին նդեսիա, Սնտիոթ, Այլեքսանդրիու, Ա- 
Սենք աշակերտելու նշանավոր Հույն իմաս- 
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տասերների ն Հռետորների: նրանց նպա-չ-՝ 
տակն էր ժամանակի »շունական գիխտությու- 
նը ի սպաս դնել Հայ մշակույքի զարգաց- 
մանը: Հայտնի է, որ զի գիտությամբ "ա- 
յովս եւ առաւհլեալ յլունիւն» առաջ հկած 
սերունդը կերտեց մի ամբողջ ճարուստ գըր- 
րբականություն, որ ոսկեղենիկ անունն ատ- 
ցավ Ւ Տ. 

կա տեղեկանք այղ ուսանողներից շատերի 
մասին: Բարսեղ կնսարացին, Գրիգոր նա- 
զիանզացին ն այլ "ոյ ուսանողներ աշակեր- 
ել են Պարույը Հայկազն կաւ Պրոյերեսիու 
(223--368 թ. թ.), 
որն Անտիոքում սովորելուց Պետո գրավել էր 
Աթենքի ճամալոարանի ամբիոններից մեկը: 
Ներսես Ակինյանը ենքադրում է, որ Մես- 
րող Մաշտոցը 380 թ. Անտիոքում տշուկեր- 
տել է Ճճույն փիլիսոիա իրանիուխի, որի 
2ամբավը Մնրձուվոր Արեելքի շոսո երկրնե 
բից Սոոխոք էր ձգում ամեն ազգի ուսա- 
նողները Պորյունի Դաղորդմուբ: 115--435 
քք. Աղնիկի, Հովանը, Ղեոնդը ն ուրիշ- 
ներ ուղարկվեցին Բյուղանդիոն, «ուր ուսեսլք 
եւ տնղեկացեոյլը, Թարզմաոնիչո կարգէին 
տոտ Հելլենս կան լեզուվ»: 


Ճոչակավոր «2ռեյոորին 


4--5-րդ դարերում քուղուքական մի շարը 
Հանգամանքներ նսպլատաոնցին «այ-ճումյուկուն 
կապերի այւավել ռերուսցմ անը: Հայոց Ար- 
չշակունի քաղզավորնելին դաճաղուրկ անելու 
չալեոան Սասանյան դինաատոխայի ա 
փորձերի »ետնեանքը այ, եղավ, որ ոլ 
իշխանավորները տռսչուվինեցին չուլների օդգ- 
նությանը: 3314 թ. դաշնադրությոժբ Հայտոչ- 
ոոռնի արնմտյան մոլ, որը կազմում էր 
ամրողջ երկրի մեկ ճինգերորդը, ընկավ չու- 
նական տիրապետության ներքո: Վարդանանց 
պատերազմը ես պակաս դեր չի լաղացել 
տայչ-Դունական կապերի ամրապնդման դոր- 
ծում: 


Պոոմության եջ եղել եյ պարեր, երբ իշ- 
խող դասակարգերն ի ոլաշտպանություն ի- 
բեն, չուշերիր երկպառակության որու են 
ռերմ անել երկու ժողովուրղների միջե, Հա- 
ճախ տվեր գցել նրանց բոսրեկամական 
փոխյարալերությոմունը ի վր: 
կան-կրոնական անվտ վեճերի ու տա- 
ըաձայնությունների ծանը մքնոլորտում շա- 
վասարաոլես տուժել են «այն ու Հույնը: 


Սակուլն, ճասարակ ժողովրդի առողջ ըբնազ- 


Դո, վո նյո- 


